Sintetizadores,
una visian

Todas las revistas musicales que se publi-
can en la actualidad estan saturandonos
de informacidn sobre cualidades técnicas
de los nuevos modeles de sintetizadores
gue aparecen en el mercado internacionat,
por lo que seria demasiado recurrente en-
carar una nota sobre el tema desde ese
angulo.

Creemos que ia aparicion y el desarrollo
de este instrumento estan produciendo en
la historia de la mosica un “crak’ tan
grande como fue en su momento la crea-
cion del piano. Pautas importantes han
sido trastocadas en ambos casos.
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Pero seria erroneo aislar nuestro andlisis
en Bf instrumento, parque esto podria
lievarnas a una desviacidn coneeptual en
la que estdn cayendo gran parte de los
misicos que entraron en el juego que pro-
ponen los intereses del mercado: mode-
los, marcas, etc., es decir, estan convenci-
dos que el instrumenta es un fin en s/
mismeo cuando, desde la flauta de hueso
mas simple hasta el secuenciador mas
complejo no son atra cosa que un medio
gue el ser humano tiene a favor de su
creatividad y expresidn.

En 1922 Edgar Varése decfa: “Lo que
gueremas es un instrumento que nos dé



un somido continuo en cualguier regis-
tro”, lo que deja bien claro que no existi-
ria sintetizador sin que antes se hubiese
manifestado la necesidad que comenza-
ban a tener los musicos, los hombres, de
un instrumento que se adecuara a sus ne-
cesidades expresivas, teniendo en cuenta
ademas que los que se encontraban a su
disposicion y gue habian sido utilisimos
hasta ese momento, no se adecuaban a las
necesidades de la nueva misica que esta-
ban empezando a desarrollar. Agunas de
gstas eran Ja modificacion o més bien am-
pliacién de los parametros, alura, intensi-
dad, duracion, timbre y las combinacio-
nes entre eilos.

Lo que sigue son notas desordenadas
sobre algunas de las inquieiudes que se
plantean alrededor del tema,

a) Estd claro que las primeras incursiones
dentro de la electronica a nivel musical
fueron realizadas en el terreno de la mdsi-
ca contemporénea europea, Esta no venia
tratando de desprenderse sblo del instru-
mento “clésico’” sino fundamentalmente
de sus estructuras musicales y para eso
inicid la bisqueda de una herramienta. Ya
en los 60 e! instrumento pasa al campo
de la masica popular siendo especiaimen-
te utilizado por la tendencia psicodélica
que comulgaba con algunos de los con-
ceptos de ftos “contemporaneos’. Otros
mediocres empezaron también a usarlo en
funcion de gimmicks, o sea, sonidos gue
reforzaban el sentida de los textos; pajari-
tos, aviones, burbujas de agua, etc., eran
la alegria de estos genias,

Los afios 70 aportan otra curiosidad: ios
missicos de rock (algunos) intentaron un
flirteo justamente con aquellas formas
gue las contemparaneos coansideraban
caducas ya a principios de siglo, La apari-
cian del rock “sinfanico” da o pide a los

teclados electranicos su funeidn mas ana-
cronica: reprodueir los instrumentos de la
orquesta sinfonica. Esta funcion imitativa
que desmerece el potencial del sintetiza-
dor y gue encuentra en el psicoanalisis
una lbgica explicacion cuando Lacan dice
gue a todo movimienio de ruptura le
sigue ung de sutura que trata de enmen-
dar a aguella (sin conseguirlo totalmente),
fanza varias complicaciones gue aln no
estan resueltas, entre eflas: 1) El comiin
de la gente cree que existe una intencidn
aniguitadora hacia {os instrumentos ¢lasi-
£OS ¥ por eso se resiste a lns sintetizado-
res. 2) Desde esa época a ésia el 99%0 de
los musicos no han alterado el funciona-
mienta del teclado dentro de un arreglo
instrumental, limitandose a dos o tres
variantes standarizadas (“cdlchan”, linea
melddica, obstinato sitmico, etc.). Lo que
tratamos de decir es que mal que les pese
a Varése, Stockhausen, Nono, etc., los
misicos en la actualidad siguen compo-
niendo y arreglando con criterios del siglo
pasado. 3) A nivel gremial, las quejas
apuntan a la desacupacin que provoca la
utitizacion imitativa, ya que los estudios
de grabacion, directores de orquesta, arre-
gladores, han despedido a sus mosicos
abaratando costos y mediocrizando el
sonido.

b} Una de las modificaciones gue se intro-
duce a medida que se ha ido evatucionan-
do en la investigacién del instrumental
electronico, es sobre la asociacion 7im-
bre-Instrumento. Hasta este momento era
esta una unién indisoluble, pero al con-
vertirse e! sintetizador en un banco de
timbres esa lagica se altera.

Si un teclado es tapaz de almacenar 100 o
mas timbres y si cada uno de eilos corres-
pande a otro standar modificado peeso-
nalmente o a uno creado por el propio
musico apravechando fas posibilidades de
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programacidn, podriamas concluir que las
posibilidades de repeticidn de un timbre
son escasas y por lo tanto se produciria
una atomizacibn timbrica gque impediria
casi el reconocimiento de uno en especial.

La Gnica asociacién probable (y que por
otra parte se esta empezando a utilizar &
nivel comercial} es la siguiente: Timbre-
Apellide del musico. Esto inserta el caréc-
ter personal dentro del panorama timbri-
co de una forma categGrica y tiene directa
relacion con otra forma de identificacidn
gue es la que presenta los rasgos mas inhe-
rentes a un individuo: la voz humana,
Imitaciones al margen (sampler) ningln
sonido es mds propio al ser humano que
su voz, pero también debemos reconocer
que en el dmbito de ta misica popular
colaboran en su identificacion elementos
contextuales ya que casi nunca se la en-
cugntra aislada y generalmente nos ayu-
dan a dilucidar quién es el intérprete. Por
ejemplo ciertas armonias, cadencias meld-

dicas, determinado géners, arreglos
orquestales, etc., que personalizan sl
contexto y qQue nO Creemos que se vean
alterados a la hora de reconocer el timbre
de un teclado. En sintesis no reconoce-
mos 3 tal o cual misico por el instrumen-
to que ejecuta sino ademds por la funcién
o ¢l tratamiento que da a una obra, enten-
diendo ésta como un cimulo de trabajos
realizados.

Desde una dptica lingiiistica se quiebra la
retacién significante-significado ya que a
un mismo significado ({sintetizader) le
corresponden varios significantes (tim-
bres).

Sintetizadar

Signficado  Guitarra

Sigao

Significante  Timore Varios timbres

El compaositor y arreglador Gabriel Sena-
nes nos propone la posibilidad de invertir
los factores de esta manera:

118



Significado = timbre
Significante = sintetizador

y sustenta esta variante en el caracter po-
lisémico del instrumento.

c) Las técnicas de ejecucion, investiga-
cion, ensefianza, etc., no han sido toda:
via sistematizadas, producto quizds de
desarrollarse actualmente en el campo de
la misica popular donde los modos de
transmision son gasi personales. Nos pre-
guntamos si es necesario o imprescindible
hacerlo.

Todavia se trabaja sobre estos aparatos
como si se estuviera frente a un piano,
cuando no existe otra cosa en comin gque
el dibujo def instrumento y alguna que
otra técnica de digitacién. Por lo demds, vy
para citar pocos ejemplaos, el peso de las
teclas vy el ataque que se ejerce sobre eflas
son tan distintos como la duracion de sus
notas, las posibilidades de ligaduras, etc.,
etc.

Dijo Stravinsky de Beethoven: "Es el ins-
trumento lo que le inspira y determina el
estilo de su pensamiento original... En sus
pbras para piano, su punto de partida es
el piano... No creo equivocarme si digo
que las menumentales creaciones a que
debe su fama son el resultado l6gico de la
forma en que explotaba el sonido de sus
instrumentos’”.

d) Se esta generalizando la concepeion de
gue “con estos aparatos cualguiera hace
misica”’, lo cual de alguna manera des-
miente acertadamente Gismonti. Pero su-
pangamos {porque hay elementos gue
podrian confirmario) que fuera real icudl
seria el prohlema de que mayor cantidad
de gente pudiera acceder a un rol de pro-
ductor de mdsica? Ojald sirvan para eso.

Djald se puedan utilizar en las escuelas
para gue los chicos jueguen con ellos.

De todos modos aguellos preccupados
por perder el sitial de honor que les con-
fiere cierta condicion social pueden estar
tranquilos que ya el sistema se encargard
de cuidar sus intereses con los mismos
mecanismos gue utiliza hasta ahora y que
poco tiene gue ver con tal o cual instru-
mento.

g} Habiendo rozado el tema del juego
creemas importante plantear que desde
hace mucho tiempo el mundo occidental
no habia producido un instrumento tan
lidico como este, Basta ver a una tecladis-
ta “armanda” un timbre. Hemos visto la
actitud de un chico al enfrentarse por pri-
mera vez a un sinte, al ir descubriendo los
posibles caminos a seguir y fue muy difi-
cil para su padre sacarlo de las teclas.

Siempre el riesgo es la trampa del signo
akienacién. Volviendo a Lacan, éste plan-
tea en su diagrama de Ven la necesidad de
alienacion para una posterior separacion.

f) La escritura musical ha empezado a
hacer agua, pero hasta el momento se uti-
liza en las computadoras para valuar sig-
nos de computacién. Los secuenciadores,
si bien se manejan con la logica tradicio-
nal, han planteado formas mixtas (orahi-
dad-escritura) en las maquinas de ritmo
donde el hombre ejecuta e inscribe en la
maquina al mismo tiempo. No creemos
gue se demore mucho en sistematizar una
serie de codigos nuevos gue se adecoen al
trahajo con estos instrumentos.

g) Se aduce gque los instrumentos electrd-
nicos son caros. £s ciertg, pero no lo sen
mds que los instrumentos tradicionales de
{a orquesta. La carrera tecnoldgica al mis-
mo tiempo que permite el acceso a las
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novedades sblo a una clase “‘pudiente”
produce un desgaste que permite preveer
que dentro de no muchos afios un instru-
mento excelente puede ser comprade por
una gran franja de clase media. Y estamos
hablando de sintetizadores con todas
aguellas posibilidades desestructurantes,
por lo que la evolucibn de la misica se-
guird un curso acelerado si tenemos en
cuenta lo que puedan significar cinco
afios en siglos de misica.

Lo gue si es peligroso es que las tenden-

cias estéticas son manejadas desde ague-
Hos sectores de poder que dejan para los
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otros escasas posibilidades de apartarse de
gsas lineas gue han trazado.

Para concluir creemos necesario entender
al sintetizador como un instrumento nue-
vo donde el creador debe desarrcllar no
sOlo las propias técnicas de ejecucion sino
ademés utilizarlo como fuente de una
nueva misica.

Apartado de toda posibilidad de asocia-
cibn timbrica, el oyente no encuentra
otra referencia que la que su inconsciente
puede darle, convirtienda al instrumento
en generador abstracto y magico.
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